Eden degli esclusi (1993-1997), Dafine (2001-2002).
Sebbene costituiti da singole tele, tali cicli
appaiono come affreschi da cui emerge una
composizione teatrale e una figurazione
sempre pil riconoscibile, che conserva perd la
plasticita dei corpi, il segno robusto ed
energico. | cicli sona preparati da disegni e
bozzetti, e la loro documentazione mostra
come in De Stefano I'attivita grafica segua
parallelamente quella pittorica, rendendosi
spesso autonoma rispetto a essa.

Nel 1994 De Stefano & chiamato a
decorare il soffitto del Rettorato dell'Universita
degli Studi di Napoli "Federico II", ritraendo il
sovrano che da il nome all'universita parteno-
pea. Nel 2005 due opere dell'artista entrano a
far parte della collezione del contemporaneo di
Capodimonte, nel 2009 il PAN ospita una sua
antologica, mentre nel 2011 & il Madre a
rendergli omaggio, dedicandogli una mostra
nella quale rientra anche un intervento site
specific nelle sale del museo, Lurle del Sud, nel
quale ancora De Stefano si fa interprete della
storia e della contemporaneita, [AT]

Immagine Armando De Stefano, Lure del Sud, 207,
acrilico su carta, Collezione d ista.
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Gianni De Tora

Caserta, 1941 - Napoli, 2007

Nato a Caserta, Gianni De Tora si
trasferisce a Napoli con la famiglia nel 1953 e
qui frequenta I'lstituto d’Arte e poi I'Accademia
di Belle Arti. La prima produzione pittorica, sul
finire degli anni cinquanta, si caratterizza per
un interesse nei confronti del genere
paesaggistico, con la realizzazione di vedute
urbane e industriali che gia mostrano una
tendenza geometrizzante nella rappresentazio-
ne di singoli moduli quali case ed edifici (1! pacse
al tramonto, 1961; Industria, 1961). La morbidezza
della pasta cromatica, la luminosita diffusa e la
ripetizione di singoli elementi rievoca in queste
prime opere la lezione di Giorgio Morandi.

All'inizio degli anni sessanta la scelta di
una pittura materica, con la sabbia mescolata
ai colori a olio e |a forza gestuale del segno di
matrice informale - De Tora stesso racconta
della fascinazione per le esperienze gestuali di
Hartung e Pollock - si incontrano con
I'interesse nei confronti delle imprese spaziali,
con la realizzazione di opere direttamente
ispirate alla conquista di nuovi territori
(appartengono a questo periado Gl astronauti,
Morte nelle spazio, Amicizia duemila). Nel corso del
decennio l'artista partecipa inoltre attivamente
al dibattito politico e alla vita culturale della
citta, in particolare agli incontri tra artisti, poeti,
scrittori e critici d'arte che si tengono alla Libre-
ria Guida. La scelta dei soggetti delle sue opere
si lega a problematiche attuali e vicende
politiche, come la guerra in Vietnam.

Nella seconda meta degli anni sessanta
alla virulenza del gesto si sostituisce un ritorno
alla figurazione, che attinge all'estetica dei
mass media ancora con un intento di denuncia.
Alla rappresentazione di icone e simboli
provenienti da un immaginario pop si associa
una rigorosa scansione geometrica della
superficie attraverso linee e cerchi che
annuncia gli esiti di poco successivi.

E del 1970 la sua mostra personale alla
Galleria San Carlo di Napoli, presentata da
Antonio Del Guercio che mette in relazione le
opere di De Tora con quelle pop di Rosenquist
per "la flessione critica che Rosenquist da alla
sua divorante annessione dei paesaggi
dell'artificialita e del consumo” (A. Del Guercio,
1970). Negli stessi anni l'artista soggiorna a
Parigi e a Londra, per poi iniziare una
collaborazione attiva con le gallerie italiane che
ospitano sue mostre personali per tutta la
prima meta del decennio: Fiamma Vigo a Roma
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(1973), Numero a Venezia (1974), Inquadrature
33 a Firenze (1974) e lo Studio d'Arte Ganzerli e
Napoli (1975).

Negli stessi anni De Tora approda al
linguaggio geometrico che ne caratterizzera
d'ora in avanti la poetica. Nelle parole
dellartista, rivolgersi alla geometria era un
passaggio obbligato laddove - citando
Apollinaire - “la geometria sta alle arti plastiche
come la grammatica sta all'arte dello scrivere”
(G. De Tora, 1999). Nelle sue opere geometri-
che De Tora analizza le variazioni e le possibilita
combinatorie di figure geometriche elementari,
quali cerchi, triangoli, quadrati, utilizzando
colori primari stesi per larghe e piatte
campiture cromatiche. A partire dal 1975
realizza le serie Sequenze e Strutture riflesse (tra cui
Sequenza del triangole, nella collezione del Museo
del Novecento a Castel Sant'Elmo, Napoli),
esposte nel 1975 alla Quadriennale di Roma,
nelle quali esplora la modulazione come
possibile forma di mutazione, A questo
proposito Crispolti mette in relazione la geome-
tria di De Tora con un intento lirico: “Mi sembra
evidente che l'intenzione di De Tora & quella di
voler fissare entro un controllo strutturale
geometrizzante i termini di una mutazione di
natura, infinitamente fluida e sfuggevole” (E.
Crispolti, 1975).

Gianni Da Tora

Tra 1975 e 1976 De Tora partecipa alla
costituzione del gruppo Geometria e Ricerca,
con Renato Barisani, Carmine Di Ruggiero,
Riceardo Riccini, Guido Tatafiore, Giuseppe
Testa e Riccardo Trapani e in continuita con
l'esperienza del MAC napoletano. Nel
geometrismo di De Tora parte della critica
legge non l'esigenza di una pittura autoreferen-
ziale ma, al contrario, una possibilita di
narrazione (C. Ruju, 1979) o il punto di partenza
per scatenare risonanze emotive e interiori (L.P.
Finizio, 1979), o ancora una visione utopistica di
un mondo “liberato dai condizionamenti della
visceralita, del sadismo, del potere” (U.
Piscopo, 1979), riconoscendo al linguaggio
geometrico di De Tora una carica emozionale
ed espressiva. Filiberto Menna individua invece
nel gruppo “un’indagine analitica interessata
soprattutto a una riflessione sull'arte e sul
linguaggio dell'arte” (F. Menna, 1980), che lo
pone in linea con le esperienze concettuali
degli stessi anni. La ricerca formale diviene
quindi linguistica laddove all'analisi della forma
nelle sue variazioni e modularita corrisponde
quella avviata sul linguaggio.

A partire dalla fine degli anni settanta la
ricerca di De Tora si indirizza anche sul
rapporto tra opera e ambiente, con la
realizzazione di installazioni che si propongono
di mettere in dialogo la superficie dipinta con il
contesto e lo spettatore, come nei lavori
presentati in occasione della mostra dedicata
al gruppo Geometria e Ricerca al Museo del
Sannio nel 1980. Dalla seconda meta degli anni
ottanta si assiste a una mutazione del
linguaggio espressivo, che si avvale ora di
strutture geometriche essenziali in qualita di
forme archetipiche, insieme a cifre e segni che

rimandano a simboli delle antiche civilta
mediterranee. “Entro la geometria delle forme,
che continua a costituire per De Tora la
struttura che sostiene e definisce lo spazio
dellimmagine, compaiono momenti di pittura
avvivati da una tale fresca reattivita cromatica
e luminosa da far pensare allimmediatezza di
un appunto sulla natura” (V. Corbi, 2002). Nel
corso del decennio a De Tora sono dedicate
importanti mostre, tra cui la personale presso
lo Studio Oggetto di Caserta (1983), quella agli
Antichi Arsenali della Repubblica di Amalfi,
presentata da Pierre Restany (1984), quella
presso il Centro Italiano di Cultura a Vancouver
(1987).

Nel corso del decennio successivo, che
si apre con la mostra antologica presso la
Civica Galleria d'Arte Moderna di Gallarate
(1993), il rigido geometrismo lineare degli anni
settanta appare reinterpretato con una maggio-
re liberta, con l'introduzione di elementi segnici
e inserzioni verbali, una composizione che
spesso predilige I'asimmetria e una pennellata
piu libera. Negli anni duemila si segnalano la
mostra antologica a Castel Nuovo nel 2004 e
quella tenutasi in diverse sedi tra 2013 e 2014
(Napoli, Caserta, Roma, Benevento) dal titolo
Territorio indeterminato, successivamente alla
morte dell’artista, scomparso a Napoli nel 2007,
[AT]

Immagine Gianni De Tora, { seemi della pirtrg 90,1990,
acrilici su carta intelata, 140 x 140 cm. Courtesy Eredi De
Tora.
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